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GREGORIO GRUBER: VISOES DA CIDADE

oo . 1
Silvia Denise Alves Correa

As dimensdes que tomam a crise do homem e a questao do estranhamento em relagao
ao espago-tempo vivido na cidade e aos objetos culturais por ela veiculados impulsionam a
necessidade de fazer emergir temas e conteudos que déem conta dos desdobramentos visuais
desse reposicionamento da atitude humana diante daquilo a que se chamou mundo moderno.

Para tanto, algumas observagoes e reflexdes de Walter Benjamin serdo recuperadas para
a constru¢ao da imagem da cidade contida na obra do artista brasileiro Gregério Gruber nos
anos de 1970. O estudo sobre a obra de Gregoério Gruber e sua tematica urbano-social, através
da leitura de Walter Benjamin, pode apontar caminhos para a compreensao dos sentidos
estéticos ocasionados pelo dialogo entre modernidade e pés-modernidade, levando em conta o
carater especifico da modernidade brasileira e o desenvolvimento dos cédigos sociais e
comunicacionais impostos na configuracao das cidades.

Artista e teérico aproximam-se, em suas preocupacOes, retirar do cotidiano e
transfiguram a cidade em suas apresentagcdes. Em sua poética, Gregério Gruber pode fornecer
importantes contribui¢oes para a reflexdo sobre o papel do artista e de como este pode servir
como captador e mediador das percepgoes visuais e seus desdobramentos estéticos.

E por esse viés que se justifica a analise que aqui se apresenta, tornar contemporaneos
conceitos benjaminianos, de forma a questionar os paradigmas que a Pés-Modernidade
apresenta e que de certa forma, subjazem a poética de Gruber, percebida como um panorama
que nos oferece um pensar que visualiza outras vivéncias espacio-temporais da cidade atual.

Todas estas questoes emergiram da consciéncia de que a metodologia, a partir da qual a
obra do artista seria analisada, deveria assumir a forma de uma orientacio, de uma idéia. Assim,
como Walter Benjamin viu no gesto surrealista algumas correspondéncias com a contemplagao
melancélica do principe barroco agora, nado mais insuflada pela consciéncia da alienagdo mas
pela critica modernista a alienagdo, as imagens de Gregério nos anos de 1970, poderiam
predispor a determinagdes da ordem da memoria, a experiéncia da cidade contemporanea
como nao dotada de sentido e, portanto, desvinculada de qualquer significado a nao ser o seu
puro estar af, conferindo, a alguns destes trabalhos, uma certa feliz predisposicao a melancolia.

O melancdlico é aquele que contempla os objetos estigmatizados pelo seu carater
mundano, tomando-os como objeto alegérico. Ora, no mundo moderno, o objeto-mercadoria
inunda a paisagem, como um amontoado de objetos sem alma e de paisagens sem sujeitos. Sao
estas paisagens e objetos que Gruber redime nas suas imagens.

A leitura de Rua de Mao Unica > conduziu a tentativa literaria de concretizacio de um
projeto de leitura afetiva da cidade, em muito parecida com a proposta por Gregorio. As
imagens de pensamento dispoem, todo o tempo, os objetos como que sombreados pelos
valores afetivos, politicos, emocionais, éticos, que o autor lhe imputa. As imagens de Gregorio
dos anos de 1970 sao reconstitui¢oes dramaticas de situagdes cotidianas, sdo exercicios para
seu proprio olhar no sentido de constituir uma forma peculiar de dispor o seu trabalho como
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2 BENJAMIN, Walter. Rua de Maio Unica. Sio Paulo, Brasiliense, 1983.
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artista. Também neste livro, Benjamin, coloca estas cenas como objeto de contemplagao, e os
afeicoa.

Em Fisiognomia da Metripole Moderna’, o autor procura projetar as anilises e registros
sobre a metropole moderna na cidade contemporanea, utilizando-se do conceito benjaminiano
de imagem dialética. Tal conceito ja havia aparecido na leitura de As Ragdes do Iiuminismo de
Paulo Sérgio Rouanet: “(...) sao aquelas imagens relampejantes em que se dao as correspondéncias espago-
temporais e em que se manifesta a fusio de duas temporalidades on de dois objetos” *. Tal conceito ilumina
as relagoes entre a imagem da memoria e a imagem fotografica no trabalho de Gregorio
Gruber. A imagem da cidade, fixada pela meméria, é qualitativamente distinta daquela que o
registro fotografico apresenta. A memoria retém imagens que nao solicitam o trabalho direto
da consciéncia. Pode, neste sentido, conter elementos subjetivos nao diretamente relacionados
a imagem real’. A passagem da imagem fotogrifica, efetuada por Gregério, para a pintura,
revela tons e cores que parecem sintetizar estas duas dimensoes.

A obra de Gruber, ao dispor a imagem da cidade tal qual ela pode ser percebida
cotidianamente, embebida em luzes e tons que dizem respeito a sua visdo individual, incita a
um trabalho reflexivo sobre a imagem da cidade vivida sob “wituagao de chogue” e a cidade
iluminada por uma visao contemplativa, relagdes estas contidas na discussio de imagem
dialética.

Brasil, anos 70. O Relatério Anual de Demonstragdes Financeiras do Unibanco® indica
um acréscimo do PIB no pais, aliado ao rapido desenvolvimento da industria de transformagao
a qual alicerca a produgao de bens de consumo, em alta demanda no momento. Segundo este
mesmo relatério, o pafs sustentou, a partit de 1974, uma atitude nitidamente
desenvolvimentista alimentada pela politica de recomposi¢ao do poder aquisitivo. A “classe
média vai ao paraiso”. . num clima de grande otimismo, ao menos do ponto de vista de uma
classe média consumidora, que Gregério Gruber aparece no cenario artistico nacional.

Obviamente, estes dados nao iluminam de todo o trabalho deste artista no momento
em que ele comega a se firmar como um jovem artista promissor. De técnica apurada, recém
chegado do exterior, onde teve a oportunidade de entrar em contato com a tradi¢ao da pintura
européia, a0 mesmo tempo em que sofre a influéncia da cultura norte americana, novo polo
internacional artistico.

Miguel Chaia nos coloca frente a uma “nova figuragdo paulista contemporanea” em
que artistas como Wesley Duke Lee, Claudio Tozzi, Luiz Paulo Baravelli, Gregério Gruber e
Newton Mesquita, cada um a sua maneira, desenvolvem “aspectos de nma sociedade urbana industrial
¢ especificamente de uma sociedade panlista”’.

Chama a aten¢ao para o fato de que, a despeito das distingdes de linguagem ha, de
maneira geral, entre estes artistas uma atracao pelo cotidiano da cidade que transparece em suas
producoes. Estes artistas tém origem na classe média alta e desenvolvem a sua poética no
interior destes grupos sociais, que no final das contas se tornaram modelo da modernizagao

3 BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrdpole Moderna. Sio Paulo: Edusp, 1994.

*ROUANET, Paulo Sérgio. As Razdes do luminismo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1987.

5 ROUANET, Paulo Sérgio. O Edipo ¢ o Anjo. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1987. P. 46

6 UNIBANCO. Relatério Anual e Demonstracoes Financeiras. Sao Paulo :Unibanco, 1976

7 CHAIA, Miguel. As Dimensoes Urbana e Industrial nos Pintores Figurativos paulistas. Arse em Sao Paulo, no. 4
dezembro, 1981.
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econdmica do pafs. Assim, para o critico, o significado universal da melhor produc¢ao destes
artistas pode ser atribuido a capacidade de manipular simbolos, transmitir mitos e levantar
problemas da cidade ao se referenciar na realidade circundante.

O que distingue a producio artistica de Gregoério Gruber neste momento ¢ o fato de se
colocar dentro de uma tradi¢ao pintura em que o dominio da técnica determina a busca da
tradi¢ao pré-vanguarda. Filho do pintor e gravurista Mario Gruber, Gregoério inicia a sua
formagao, entre os quinze e vinte anos convivendo com artistas e freqientando o ateli¢ e as
aulas de gravura ministradas por seu pai na FAAP (Fundacio Armando Alvares Penteado). O
trabalho com gravura tem papel importantissimo neste primeiro momento. Trabalha com
metal, ponta seca e litogravura. No comego dos anos setenta parte para experiéncias, como a
juncdo de técnicas, fotogravura e gravura sobre zinco. A primeira exposi¢ao acontece em 1974,
no MASP (Museu de Arte de Sdo Paulo) a convite do entio diretor, professor Pietro Maria
Bardi.

E interessante notar também que ainda que nio se coloque na linhagem de uma
proposta politica como o fizera a geragao anterior a sua, em que se inclui a prépria postura de
seu pai, ha que se registrar alguns vinculos de pesquisa. Este aparte é necessario na medida em
que o artista recebeu boa parte de sua formagao no ateli¢ de seu pai no fim dos anos sessenta e
inicio dos anos setenta. Mario Gruber, que no inf

cio de sua carreira formulou a sua poética como uma busca do realismo, no sentido
tradicional ou no realismo socialista, desenvolve no decorrer de sua pratica uma linguagem
mais proxima aquela denominada “realismo fantéstico”.

Obviamente do “realismo fantistico” de Mario Gruber, apoiado em uma metalinguagem
pictorica que remetia a técnica da pintura barroca, a pintura de Gregério pouco herda. Fica, no
entanto, em comum um trepertorio avesso as correntes abstratas e o expresso desejo de
desenvolver experiéncias com as varias espécies de imagens da arte tradicional e das que sao
fornecidas pela fotografia, a televisdo e pelo cinema, tendéncia manifesta por toda uma geragao
neste periodo.

Neste periodo, trabalha a partir de tomadas fotograficas, muitas delas de si mesmo,
flagrando imagens dispersas pelo cotidiano da cidade. Reproduz estas imagens em desenhos,
aquarelas, pastéis em que intensifica, com peso irreal, as luzes e sombras do cenario. Estabelece
com este artificio uma cronica da solidao urbana que ele préprio, como sujeito urbano encarna
e representa e, para a qual ele proprio pousa, ilustrando de certa forma “a tragédia burguesa do

Brasil dos anos setenta” ou, como melhor sintetiza Wesley Duke Lee:
(...) homens que em um determinado momento de sua vida madura, apontaram
acontecimentos de sua época que revelam no dramatico desenvolvimento quotidiano,
todo o mistério existencial num impasse inexoravel”

Na obra de Gruber a fotografia ndo é meramente uma fonte de informagao visual, ele
propoe a fotografia como indice da memoria. Assim, ainda que comungue com esta geracao de
retomar as imagens do mundo via fotografia, ao tranferi-las para a ordem pictérica, imprime
nelas a especificidade da sua visada. A partir dos anos setenta, a fotografia passa por um
processo de difusdo e interesse no Brasil, reflexo da tendéncia ja verificavel na Europa e
Estados Unidos. No Brasil, no entanto, as apropriacdes da fotografia pela pintura se
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direcionam para um questionamento da forma literal com que os hiper-realistas trabalham com
a imagem fotografica’.

Boa parte destes artistas vém de uma fase de apropriacao critica das imagens, mas, em
meados da década de 1970 ja se dirigem para aquilo a que na época Schenberg definiu como a
busca de uma “mesalinguagens’””, ou seja, um discurso expressivo que tenha como compromisso
a sua propria analise. A fotografia é um entre os varios instrumentos a que estes artistas podem
recorrer, que pode passar também pelo uso da xerox, ou pelo computador.

Walter Benjamin nos fala de um ‘“Gnconsciente dtico™’. A producio, mediada pela
tecnologia, de um olhar sobre o mundo que esta refém da imagem como um em si, do seu aqui
e agora, ¢ que abre a possibilidade de conduzir o olhar a um espago que antes ele apenas
interceptava de maneira inconsciente. O que estes artistas fazem, neste momento, é justamente
dar voz a este material interceptado com o uso cada vez mais sofisticado da tecnologia.

O registro fotografico traz consigo uma rede de questdes sobre a visio. Embora se
admita que a fotografia registre a realidade com perfeicao, nao é possivel desconsiderar que o
registro fotografico é sempre uma reduciao de trés para duas dimensoes e que a fotografia, nos
seus primordios, trabalhava com a abstragdo total da cor. E mesmo atualmente, nio se pode
atribuir a cor uma fidelidade absoluta. Além disso, a visdo humana, no visor do aparelho
fotografico, nao corresponde total e fielmente ao resultado obtido pela maquina, a fotografia ja
processada. Sem duvida, a tarefa da maquina esta prevista e predeterminada pelo fotégrafo, no
entanto, a percepg¢ao visual humana nio capta a imagem com a mesma intensidade e clareza de
todos os pormenores que é permitida a lente otica.

E interessante notar, como a tendéncia a procurar num quadro ndo apenas a
representacao da realidade, mas a ilusdo da realidade ¢ um habito comum. A ampla utilizagao
da fotografia e de modos cngéneres (a televisio, o cinema, etc.) fixa a permanéncia desta idéia,
dado que freqiientemente a fotografia é considerada um reflexo fiel da realidade e nao apenas
sua representacao. No entanto, a percepcao visual é subjetiva e seletiva, salientando certos
detalhes e desprezando outros. Com a fotografia que ¢é tirada costumeiramente, muitas vezes
pode ocorrer o processo contrario: pode decepcionar na medida em que a memoria tende a
ilusao do fato fixado no instante, ou seja, a foto processada pode mostrar aspectos imagéticos
que nao foram apreendidos e considerados pela memoria do fotégrafo. Na especificidade de
seu trabalho com a imagem fotografica, neste momento, Gregério parece querer preencher
esta lacuna entre os registros da imagem fotografica e os registros da memoria.

O critico Mario Schenberg salienta, porém, o fato de Gregorio ter demonstrado uma
tendéncia ao realismo antes mesmo de ter entrado em contato direto com a produgiao
internacional. Schenberg, cuja principal preocupacido era captar os elementos intuitivos
constantes no processo de criagao artistica enfatizando sempre a especificidade da produgao
nacional, demarca as distin¢Ges entre o hiper-realismo internacional e a especificidade da obra
do artista que tende muito mais para uma leitura existencial da espacialidade urbana do que
para a neutralidade literal da descri¢do destes artistas, fixando a convergéncia visual da obra de

8 CAMARGO, M. J. Fotografia: Cultura e Fotografia Panlista no Século XX. Sdo Paulo: Secretaria Municipal de Cultura,
1992.

9 SCHENBERG, Mairio. Pensando a Arte. Sio Paulo: Nova Stella, 1987.

10 BENJAMIN, Walter. Pequena Histéria da fotografia. In: Magia e Técnica Arte e Politica. Sio Paulo: Editora
Brasiliense, 1985. P. 94.
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Gruber em relagdo ao movimento externo muito mais no plano de realizagio de uma busca
pessoal do que de observancia a um objetivo programatico.

Os tons frios caracterfsticos de suas imagens, tem um embagamento caracteristico, que
provoca a sensagao de uma atmosfera suspensa como se os elementos retratados em suas
paisagens estivessem sempre submetidos a um certo clima, caracteristico da época. No curta
metragem Retrato do Artista Quando Jovem, a cidade passa pela imagem fotografica, pela linha e
pela cor para ser absorvida pela imagem do cinema, com uma certa luminosidade de um
determinado tempo. Inquietante e nostalgica, a cidade na tela do artista, ainda que investida
dos contornos arquitetonicos da capital contemporanea, os prédios, os viadutos, os taneis,
remete a uma sensacao de melancélico siléncio.

Gregorio retoma de certa maneira este paradigma quando afirma que a fungido politica
de sua arte'' se encontra sobretudo na descricio de época. Aquela solidio do personagem que
foi construida por ele para ser fotografada e pintada nido é apenas, como bem nos lembra
Mario Schenberg'?, um “documentario dos ambientes de vida do adolescente de classe média panlistana”,
mas a disposicio de encontrar uma “verdade existencial” diante da caoticidade de valores que
constituem o mundo contemporaneo apods o esvaziamento dos movimentos contestatérios dos
anos sessenta, e da constatagio que as certezas do passado recente ja se esvairam.

O fragmento cotidiano transforma-se em indicio visual da ndo possibilidade de captar o

real como totalidade. Porque ¢ justamente no ato cotidiano mais casual e quase absurdo pela
sua insignificancia que o mundo se constitui como realidade. Gregoério fazendo luzir o ouro da
pequena riqueza existencial faz brotar dos pequenos objetos, paisagens e personagens vividos,
signos de uma percepgao emudecida'’. Realizadas no espaco da cidade estas cenas internas a
reduz 20s ritos cotidianos, do mesmo modo como do lado de fora a mulher no caixa do banco
encaminha seus pensamentos para os inescrutaveis caminhos de seu dia-a-dia'*.
“Geladeira”, 1974. Um porta, uma geladeira, um homem na penumbra. A luz azul
esverdeada que vem de dentro do objeto doméstico entra em tensio com uma linha precisa,
esta constituida uma superficie; ou entao se esfumaga em uma sombra dando um aspecto
fantasmagorico aos objetos que conforma. O homem no canto direito ao abrir a geladeira
parece querer nos oferecer ao olhar aquele interior como um pequeno mundo cuja paisagem
sua propria luz descreve, coloca-a como protagonista e recolhendo-se ao plano mais escuro do
quadro, da-nos muito menos informagdes sobre sua prépria profundidade.

A luminosidade do mundo real sofre a interferéncia da luminosidade fotografica, fruto
da especificidade das condi¢oes de desenvolvimento tecnolégico daquele tempo, nio é a
luminosidade deste tempo, no entanto, também nao é a luminosidade real daquele tempo, é a

11 ARAUJO, Olivio Tavares. Retrato do Artista Quando Jovem (Gregdrio). Video. 1978.

12SCHENBERG, Matio. Pensando a Arte. Sio Paulo, Editora Nova Stella, 1988. P. 98.

15 “E certo que sendo ele nm habitante da cidade o olbar nio se pode perder em lonjuras, o olbar se exercita entio em detalbes.
Nagquilo que por forca de circunstancias encontra-se inevitavelmente perto e que ganha expressividade ¢ a fusao de pequenos gestos e
objetos - fumar, costurar, telefonar, tomar café, banhar-se on deitar-se as veges, mais o objeto que o gesto, on o contririo, a mao.” Cf.
Mauricio, Jayme. A tragédia burguesa do Brasil dos anos 70. Folba de Sao Panlo, maio/1975.

Y “Uma regido produtora de algoddo, de café ou de trigo. Uma paisagem urbana ou rural. Uma cidade do tipo europen on do tipo
americano. Um centro urbano de negdcios e as diferentes periferias urbanas. Tudo isto sao paisagens, formas mais on menos durdveis.
O seu trago comum € ser a combinacio de objetos naturais e de objetos fabricados, isto é, objetos sociais e ser o resultado da acummnlacao
da atividade de muitas geragoes. Cf. SANTOS, Milton. Da sociedade a paisagem: O significado do espago humano.
Revista Arte em Sao Panlo. no. 2 outubro 1981.
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luminosidade que sobrou como memoria dele abrigadas nas cores escolhidas por Gregorio.
Ha, parece, uma poeira do tempo cobrindo a imagem, como se no exato momento em que ele
descrevesse aqueles objetos da cultura moderna ja revelasse sua prematura velhice. Desfia um
clima de época, suas luzes, suas formas. Imerso em sombras os aparatos domésticos da vida
cotidiana simplesmente estao ali, ocupando o espago. Construido como uma representagao
contemplativa, como resultado da percepgao presa a coisa em sua primeira manifestacio, na
condi¢ao de forma revelada, surpreende nao pela

Em “Casal ¢ TV, de 1978, a atitude languida de um casal seminu estendido em um
carpete vermelho evoca o espaco interno do apartamento burgués, como “espa¢o mitico”,
como locus de realizagio do sonho da privacidade. No entanto, ha uma certa sensacao de
monotonia.

Gruber ao mergulhar na vida interna dos apartamentos e dos equipamentos necessarios
a reproducio da vida cotidiana nestes pequenos mundos, lembra a mitologia de uma juventude
que alimentava o sonho de vivéncia de uma liberdade individual plena, liberdade essa que
ecoava pela idéia de liberdade sexual. O jovem mora sozinho e ja nao reproduz a estrutura
familiar nos moldes anteriormente aceitos e a confirmacio desses novos valores
comportamentais na visualidade indolente do casal. Uma luz diagonal incide sobre eles,
iluminando um “gestus social”'’, uma forma de conformacio inconsciente do corpo a0 meio e
aos seus objetos de cultura. Aqui, a percep¢iao da cidade e do corpo se confundem, assim
como na analise de Benjamin, o corpo do flanenr se conformava ao espago da multidao.

15> GRUBER, Gregério. Gregdrio. Sao Paulo, Galeria Buonfiglio: 1978.
16 BENJAMIN, Walter. Teatro ¢ Gesto ( Edncagao sensorial gestual). In: Reflexoes sobre o brinquedo e a crianga. P. 86
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